CINEMASCOPE

ENSAIO DE VANGUARDA DE LELIO SOTTO MAIOR JUNIOR



A PRIMEIRA VITORIA, de PREMINGER
(um artigo de Aquario)

Lélio Sotto Maior Junior

Todo grande cineasta quando filma a apatia, a indiferenca, a demisséo, o
siléncio e o branco séo para depassa-los (criticamente) no ato mesmo de filma-los.
Quando um grande cineasta constata 0 quietismo, o esquecimento, a petrificacéo, a
impoténcia, a neutralidade, aguele midi sens mouvement de que nos fala Valéry, é
para movimenta-los, desperta-los, dinamita-los e nunca para homenagea-los ou
contempla-los com complacéncia. O cinema € menos ou mais que simples
registrador, disse Godard. Menos em Hawks, mais em Welles.

De que forma, cineasta ou movie-makers como Preminger (Otto) depassa do
menos para o mais? Preminger em “A Primeira Vitéria” (mas também em Anatomia
de um Crime e Tempestade sobre Washington) faz esta passagem de maneira mais
dialética — mostra a impoténcia com tanto insisténcia, Ihe da tanta “presencga” e
“sinais de pista”, o torna tdo manifesto, o torna tao visivel e evidente, que obriga o
espectador a perplexar-se (portanto, incomodar-se) com a impoténcia. Levar o
espectador a perplexar-se com a impoténcia, € uma forma dialética de depassa-lo.

No cinema tradicional, cada choque, cada espanto, cada sincope interior do
personagem, € acentuada, sublinhada, enfatizada pela interferéncia de um
comentario musical. Em “A Primeira Vitéria”, Preminger elide toda “dramatizagao”, e
capta secamente, “ndo-expressivamente”, neutralmente e sem choque, estes
espantos, essas sincopes interiores: a cada comunicacdo da morte de seus
familiares, os personagens nao “‘reagem’”., nao “expressam” nada — os atores ficam
paralisados, estaticos, hirtos, inexpressivos, entupidos. Mas este acontecer
subterraneo de um choque, de um impacto, de uma reacdo que nao consegue
emergir e tornar-se uma expressdao “‘psico-facialmente” definida, vem tornar

duplamente mais “expressiva’, mais dramatica, em mais tragica esta pré-reacgao.

“Um guarda enfiara-lhe na goela um balde cheio de peixinhos, e depois saltara-
lhe sobre o ventre, invadido pelos peixinhos, ele erguera ao céu os olhos
minasculos e desvairados. Dir-se-ia que sua enorme massa de carne, tentava,
através da estreita fenda, transformar-se numa suplica, mas mesmo este
embrido de linguagem Ihe era proibido (Simone de Beauvoir, na For¢ca da
Idade).”



O TRIO DO FOGO (ARIES/LEAO/SAGITARIO) NO CINEMA

Lélio Sotto Maior Junior

Os signos do fogo s&o: Aries, Leo e Sagitario.

O signo de Aries tem o privilégio de ter Charles Chaplin.

Mas nao é so isto: Coppola também é ariano. E, na Franca, ha um ariano de
peso (pouco conhecido no Brasil): Georges Franjus (La tete contre les murs). Ainda
sobre a protecdo de Aries, temos Stanley Donen (Cantando na Chuva). E Joseph H.
Lewis (Gun Crazy), conhecido por poucos, infelizmente. E ndo se pode esquecer
gue um ariano como Marlon Brando ja fez cinema: um western admiravel. A Face
Oculta é o nome do filme genial de Brando.

Ja os leoninos tém o privilégio de terem Hitchcock (Vertigo) como seu
representante. Na Franca, Hitchcock é superconsiderado pelos Cahiers du Cinéma.
Aqui, no Brasil, é geralmente esnobado pelos cinéfilos. Também leonino € o genial
Stanley Kubrick (“Lolita” € a sua obra-prima e a sequéncia psicodélica de “2001” é
uma maravilha). Fuller também € leonino. Também leonino é Blake Edwards
(Bonequinha de Luxo é um filme adoravel). E também leonino é o sensivel Nick Ray
(Juventude Transviada), e Win Wenders.

J& os sagitarianos tém Melies (0 mago do cinema mudo), Jean-Luc Godard
(Pierrot le Fou) e Otto Preminger (Bonjour Tristesse). Ainda sagitariano € o criativo
Arnaldo Jabor (Eu te amo) e o incisivo Leo Hirtzman (A Garota de Ipanema). E Fritz
Lang, um sagitario perfeito.

Como vocés viram a turma do fogo é fogo! Basta dizer que O Poderoso

Chefao é de Aries — Francis Ford Coppola.



“O TEMPO REDESCOBERTO”, DE RAOUL RUIZ

Lélio Sotto Maior Junior

“O Tempo Redescoberto” de Raoul Ruiz € a melhor adaptagao ja feita de “Em
busca do tempo perdido” (La recherce du temps perdue) de Marcel Proust. E o filme
mais extraordinario ja feito nos ultimos vinte anos, desde que Godard fez o seu
Nouvelle-Vague. Poucas vezes se viu no cinema um grau de deslumbramento como
neste filme. O filme é dum refinamento que lembra o magnifico “O Leopardo”, de
Visconti.

Por outro lado, parece uma versdo colorida de “O Ano Passado em
Mariembad” de Alain Resnais. S& mesmo um critico da genialidade de Joselino
Grunewald poderia definir o charme e o encantamento do filme. Trata-se de um filme
motovisual, pois o filme é estesia pura e feerie maxima. Trata-se do mais instigante
projeto cinematografico dos ultimos anos.

Rauol Ruiz revelou-se neste filme um fantastico metteur-en-scéne, pois joga
com um mise-en-scéne simplesmente fabuléstica. Poucas vezes se viu um téao alto

grau de beauté (beleza) como neste excelente filme de Ruiz.



“NOUVELLE-VAGUE”, DE GODARD

Lélio Sotto Maior Junior

Uma frase inteligente apds a outra, uma reflexao filoséfica apos a outra, uma
observacdo metodologica apds a outra, uma divagacao existencialista apds a outra,
uma informacéo cientifica apos a outra, um saque intelectual apés o outro, tudo isto
na paisagem mais bela da Europa (a Suicga), visa atraves de travellings (movimentos
de camera) deslumbrantes, de um colorido que lembra os impressionistas. Isto é
cinema? E a resposta fica em aberto, pois a arte, como toda manifestacdo da
cultura, esta sempre em transformacao.

Os mais conservadores dizem que Godard faz anti-cinema, que 0 seu cinema
€ incompativel com a natureza do cinema. Trata-se de um tradicionalismo nocivo
que deve ser combatido, dum conformismo que deve ser evitado. A verdade é que
Nouvelle-Vague deve possuir mais ou menos duzentas belas frases.

Estamos longe do tempo em que Godard se contentava com dez frases e
meia la de vez em quando, como em “Acossado” e “Pierrot le fou”. Agora o projeto &
metralhar o espectador intermitentemente com toques e sugestdes, andlises e
interpretacbes, esclarecimentos e perscrutacbes até deixa-lo tonto, aturdido e
perplexo diante da complexidade da vida moderna. Se Chaplin fez “Os Tempos
Modernos”, porque €& que nao se pode refazé-los? Tudo sobre a cena
contemporanea é deliberadamente estudada pela camera instigante de Godard, que
faz do filme uma verdadeira aula de sécio-politica. Mas ndo se pense que se trata de
um filme seco, pois Godard o recheou também de lirismos e pinceladas poéticas. Se
como dizia Maiacovsky “sé ha arte revolucionaria com forma revolucionaria”, Godard

faz um cinema 100% maiacovskyano. E mais ndo se pode pedir.
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CINEMA EXPERIMENTAL

Lélio Sotto Maior Junior

SHAMPOO - de Hal Ashby — A burguesa de Esquerda.

CARRIE, A ESTRANHA — de Brian de Palma — A Vinganca de Cinderela.
BLOW-UP+ - de Michelangelo Antonioni — A Metalinguagem do Cinema.

OS PASSAROS - de Hitchcock — Trucagens de vanguarda.

BARBARELA — de Roger Vadim — s 0s anjos tém asas.

BONEQUINHA DE LUXO — de Blake Edwards — Filme New-York.

INTRIGA INTERNACIONAL - de Hitchock — Hiper-realismo cinematografico.
DEUS E O DIABO NA TERRA DO SOL - de Glauber Rocha — Brecht no Sertao.
OITO E MEIO - de Fellini — O Discurso do Método.

. O ECLIPSE - do Antonioni — Do cinema com Zen-Budismo.

CHARADA - de Stanley Donem — Hitch para Intelectuais.

PSICOSE - de Hitchcock — Do Automatismo Metalico.

VERTIGO - de Hitchcock — Cinema da Era de Aquério.

ROCCO E SEUS IRMAOS — de Visconti — Do teatro grego na grande cidade.
JULES E JIM — de Truffaut — Cinema igual a leveza.

OS GUARDA-CHUVAS DO AMOR - de Jacques Deny - Cinema/Encantamento.
CENTRAL DO BRASIL — de Walter Salles - Do Cinema arco-iris.

ORFEU - de Diegues — Panavision ao cubo.

JANELA INDISCRETA - de Hitchcock — Hitch no Pais das Maravilhas.

LA DOLCE VITA — de Fellini — Os Jardins da Babilonia.

MARNIE — de Hitchcock — Do cinema alado.

VIDAS SECAS — de Nelson P. dos Santos — O novo neo-realismo.

A NOITE - de Antonioni — A burguesia europeia em questao.

PIERROT LE FOU - de Godard — Do cinema fragmentario.

ACOSSADO — de Godard — Do cinema atonal.



ROCCO E SEUS IRMAOS (e outros filmes)

Lélio Sotto Maior Junior

1. ROCCO E SEUS IRMAOS — de Luchino Visconti
Re-exibido recentemente no Cine Ritz, o filme de Visconti parece estar meio
datado. Houve uma época em que arrebatava o espectador. Mas o cinema sofreu
tantas transformacdes nos ultimos anos, que filmes que um dia pareceram obras-
primas, hoje ficaram parecendo apenas bons filmes. De qualquer forma, Rocco
ainda tem algumas sequéncias de impacto.

Cotacao: 3¥2 ou 4.

2. ASSIM CAMINHA A HUMANINDADE - de George Stevens
Stevens € superestimado por todos, mas seus filmes ndo sdo tdo excelentes
guanto a sua fama. Nao resta duvida que o diretor tem uma boa linguagem
cinematografica, mas o que ha de academicismo em Stevens se manifesta de
uma maneira palpavel neste Assim Caminha...

Cotacgéo: 2%.

3. ALISTA DE SCHLINDER - de Steven Spielberg
Como diretor de entretenimento, Spielberg € imbativel, haja vista seus “Indiana
Jones” e seu “E.T.”. Mas, quando faz cinema sério, € um verdadeiro desastre (Cor
Plrpura e agora esta Lista). Spielberg notoriamente ndo se sente bem no cinema-
de-autor, apesar de o “Soldado Ryan” ser um trunfo na carreira do diretor.

Cotacéo: 2%.

4. BOGGIE NIGTHS — de L. Anderson
Anderson é uma das gratas revelagdes dos ultimos tempos. O seu “Boggie
Nights” convence da primeira a ultima sequéncia, apesar de o tema (pornografia)
estar totalmente ultrapassado pelas novas contingéncias.

Cotacéo: 3%.



5. CASSINO — de Martin Scorcese
Um diretor de génio como Alain Resnais (O Ano Passado em Mariembad) pode
se dar ao luxo de abusar no uso da “voz-of’ (narracéo). Mas Scorcese nao tem a
genialidade de Resnais para colocar um narrador o tempo todo do filme.
Resultado: excesso de pretensdo num diretor que acabou de realizar um 6timo
thriller (O Cabo do Medo).
Cotacao: 2%.

6. GLADIADOR - de Ridley Scott
Scott realizou recentemente um filme delicioso (Thelma e Lousie) apesar de a
sequéncia final ser inconvincente. Agora com a ajuda do Dream Works, de
Spielberg, o diretor se saiu muito bem no terreno do superespectaculo.

Cotacgéo: 3%.

7. MISSAO IMPOSSIVEL — de John Wog
O Cabhiers du Cinéma dedicou sete laudas a este filme insignificante e superficial.
Sera que os franceses andam exagerando no pernod?

Cotacéo: 2%.

8. BELEZA AMERICANA - de Mendes
Apesar dos 6scares, o filme deixa muito a desejar, mas tem I4 seu encanto e seu
feitico.
Cotacéo: 2%.

9. A REVELACAO — de Robert Zemmicks
O dltimo filme de Zemmicks havia sido Forest Gump, um belo filme. Mas agora
com esta imitacdo de Hitchcock, Zemmicks n&o convenceu, apesar da excelente
trilha sonora de Alan Silvestre e alguns bons momentos de cinema.

Cotagéo: 2%.

10. MAR EM FURIA
Este é o tipico filme que ndo deve nada ao diretor (?), mas sim a equipe. E os
efeitos especiais sdo muito bons.

Cotacéo: 2%.



11. O CAVALEIRO SEM CABECA — de Tim Burton
Burton s6 realizou um filme genial (Edward Mé&os de Tesoura). Este novo filme do
diretor é ligeiramente decepcionante, apesar da fotografia impressionista e
diafana e alguns bons momentos de cinema.

Cotacgéo: 2%.

12. UM LUGAR CHAMADO NOTHING HILL
Os mais velhos chamavam de “agua-com-agucar’. Este tipo de filme infantil e
burro. Agora basta chama-los de piegas.
Cotacgéo: 1%.

13. BOSSA NOVA - de Bruno Barreto
O filme mais cuca-fresca dos ultimos tempos. Uma delicia de se ver.

Cotacéo: 3.

14. DE OLHOS FECHADOS - de Stanley Kubrick
Kubrick encerrou brilhantemente sua carreira que tem pelo menos uma obra-
prima (Lolita) e um science-fiction de vanguarda (2001).

Cotacgéo: 3¥2 ou 4.

15. AVOLTA DO SOLDADO RYAN - de Steven Spielberg
Estreando no filme-de-guerra, Spielberg fez o seu melhor filme até hoje, dando
um show de mise-en-scéne criativa.

Cotacao: 4.

16. FANNY E ALEXANDRE - de Ingmar Bergman
A despedida do cinema de Ingmar Bergman faz a sequéncia inicial sobre o Natal,
gue € um primor de inteligéncia e sensibilidade.

Cotacéo: 5.

17. PSICOSE - de Gas Van Sant
Uma refilmagem do classico de Hitchcock (1960), com as cores lindas e surreais
dos filmes de Douglas Sirk da década de 50. Um resultado dos mais

inclassificaveis.



Cotacgéo: 3%.

18. TANGO — de Carlos Saura
Saura é, ao lado de Pedro Almodovar, o melhor cineasta espanhol da atualidade.
Junto a “Tudo sobre a minha mae” é um excelente trabalho de movie-maker.

Cotacéo: 4.

19. TUDO SOBRE MINHA MAE — de Pedro Almoddvar
Almodévar €, hoje em dia, um dos mais ousados cineastas na luta pelo
reconhecimento das minorias eroéticas.

Cotacao: 3va.

20. DESCONSTRUINDO HARRY — de Wood Allen
A ideia é genial: desconstruir psicanaliticamente o Harry de “O Terceiro Tiro” de
Hitch. Mas o filme € irregular e, apesar de liberal, as vezes € monétono.

Cotacao: 2v.

21. ORFEU — de Carlos Diegues
O melhor filme de Caca Diegues, desde “Bye Bye Brazil’. Apds o fracasso de
“Tieta”, este filme representou uma reabilitacdo do cineasta.

Cotacao: 4.

22. X-MEN
Um filme para adolescentes, mas que ndo deixa de agradar também os adultos.
Os efeitos especiais sao de primeira linha.

Cotacéo: 3.



OS QUATRO DO CINEMA MODERNO

Lélio Sotto Maior Junior

. OS CAFAJESTES - de Ruy Guerra
E o inferno de Dante transposto para o cinema. O filme mais experimental do
cinema moderno. Ave, Guerra! Seu filme é como uma Viagem ao Desconhecido.

E Melies filmando no Brasil.

. BONJOUR TRISTESSE - de Otto Preminger
Segundo o critico de Cahiers du Cinema, “Jean Lous Comolli”, s6 Otto Preminger
sabe fazer a verdadeira mise-en-scéne, aquele algo mais que s6 a Shell lhe da

em matéria de charme cinematografico.

. O ACOSSADO - de Jean Luc Godard

Godard levou as ultimas possibilidades a improvisacédo no cinema. O filme é todo
improvisado e solto, dando uma sensacéao de liberdade motovisual ao espectador.
(Motovisual é invencéo do nosso amigo José Lino Grunewald).

. AS DUAS GAROTAS ROMANTICAS - de Jacques Demy
E o Musical do Cubo, a maior experiéncia sonoro-visual ja feita com o filme
musical. Todo ele refinado, elegante, sofisticado e charmoso. E o cimulo do bom

gosto em matéria de cinema.



PENSAMENTO CIRCULAR

Lélio Sotto Maior Junior

Pensar nas pedras, nos automoveis, nas arvores altas, no sabonete, no shampoo
(de Hal Ashby), no cemitério, nas plataformas, nos aeroportos, nos avides, nas
balsas, nos cachorros, nas aranhas (de Marte, como quer Bowie), nos dedos da
mao, nos anéis, nos pratos de feijdo e arroz, no siléncio da madrugada, na aurora
boreal, nas bicicletas, nos adolescentes, no rock-in-rol, nos blues, no samba, na
bossa nova, nos cds, no ie-ié-ié dos Beatles, no rock dos Stones, na voz de Davie
Bowie, em “Aladin Sane” do mesmo Bowie, no terrago, na Espanha, nos ciganos,
nos piratas, nos dangarinos do musical da Metro.

Pensar nos livros de Marcel Proust, no Tempo Redescoberto filmado por Raoul
Ruiz (o mais belo filme contemporaneo), nos soldados de Spielberg, na Dafne, de
Jack Lemmon (Quanto mais quente, melhor), no Ernie’s Restaurant de Vertigo
(todo vermelho escarlate); pensar nas sereias do Mississipi (0 melhor Truffaut),
pois colocava Aries (Belmond) com Libra (Deneveu); pensar em Hiroshima, Mon
Amour (o melhor do cinema moderno).

Pensar em Karina cantando em Pierrot le Fou, enquanto Belmondo olha
assustado; pensar na Disneylandia, e no Motel Bates de Psicose; Pensar nas
astronaves de “2001” de Kubrick; pensar na teleobjetiva de Jimmy Stewart em
Janela Indiscreta; pensar no beijo que Grace Kelly da em Jimmy novamente em
Janela Indiscreta; pensar nos navios, pensar em Titanic, de Jame Cameron (foi
com ele que voltei apds muito tempo de ostracismo).

Pensar no budismo de “Kundum” de Martin Scorcese, pensar nos espelhos do
final da Dama de Xangai, de Welles, pensar no Castelo de Mariembad e suas
vertiginosas alamedas, penar no carnaval (ma no tropo, please), pensar no olho
violeta de Liz Taylor, pensar nas maquinas de escrever velhas, mas admiraveis (é
0 caso da minha).

Pensar na voz de Jon Anderson do “Yes” (mas com restri¢des...), curtir o “Atlantis”
de Donovan, lembrar da cena de “Os Primos”, quando Jean Claude Brialy recita
em alem&o ao som de Wagner e Mozart; pensar nos “Gun’s n'roses” de Axl Ross;
pensar nos filmes de Glauber rocha (em especial “Terra em Transe” e “Deus e 0

Diabo na Terra do Sol”). E assim por diante, Meu Camarada...



OS QUATRO MOSQUETEIROS DO NOVO CINEMA AMERICANO

Lélio Sotto Maior Junior

1. FRANCIS FORD COPPOLA

Realizou, no inicio dos anos setenta, dois filmes fortes: O Poderoso Chefao e A
Conversacao. Com eles atingiu celebridade mundial.

No final dos anos setenta, fez um filme de guerra bastante insélito: Apocalipse
Agora. J& nos anos oitenta, realizou Cotton Club, um filme nostélgico, e Peggy Sue,
outro filme nostélgico. Realizou também nos anos oitenta um musical bastante
excéntrico: Do Fundo do Coracdo. O filme foi um fracasso total de bilheteria e
acabou com o estudio de Coppola. Ja nos noventa, realizou um filme de terror que

fez grande sucesso — Dracula.

2. BRIAN DE PALMA

Com Carrie fez um filme cinico e debochado, mas que tinha charme. O filme é
dos anos setenta. Em seguida, dois trunfos: Vestida para Matar e Doublé de Corpo,
ambas em homenagem a Hitchcock, isto nos 80’s. ainda nos oitenta, realizou
Scarface, um filme de gangster e Os Intocaveis. Recentemente, fez os bens

realizados Olhos de Serpente e Missdo Marte.

3. MARTIN SCORCESE

Ficou famoso com o puritano Taxi Driver, um filme confuso realizado nos anos
setenta. Logo em seguida, um 6timo filme: O Touro Indomavel. Mas quase erros
quando quis fazer musical: New York, New York. Recentemente, fez um
emocionante thriller (O Cabo do Medo). E filmou Las Vegas em Cassino, no final dos
90’s.

4. WOODY ALLEN

Impressionou a todos com os o6timos Noivo Neurdtico e Manhattam, ambos
filmados nos 70. Em seguida, um filme nostalgico, Memérias e uma homenagem a
Bergman (Interiores). Em seguida, uma série de trunfos: Hanna e suas Irmas, Dias
de Radio, Zelig, Alice e Setembro. Ultimamente esta em visivel declinio em
Assassinato em Manhattan, Todos Dizem Eu Te Amo e o Desconstruindo Harry.



“HIROSHIMA, MEU AMOR”

Lélio Sotto Maior Junior

Um dos percursores da Nouvelle-Vague francesa, “Hiroshima, Meu Amor”, se

Alain Resnais, deu inicio ao cinema moderno.

Hiroshima, Meu Amor é a segunda revolucao estrutural do cinema sonoro (a

primeira, sendo, logicamente, “Cidadao Kane”, de Orson Welles).

Um cinema de tomadas fenomenologicas de tempo/espaco, além de um

critério estatico ou cronoldgico na apreensao da realidade.

Um universo fenoménico de formas e estruturas em constante fluir dialético.
Dialética dos contrérios, informagédo conotativa, eliminacdo do analitico-discursivo.
Um filme, cuja mensagem ndo pode ser compreendida apartada da vivéncia de

movimentos, linhas, arquiteturas, sons, que € a sua estrutura.

Uma linguagem cinematografica que tem muito a ver com o fildsofo Maurice
Merleau-Ponty, autor do magnifico “A Fenomenologia da Percepg¢ao” (quando o
teremos em livro de bolso?). Um filme amplamente dialético, na sua transmutacao

constante.

Na verdade, Hiroshima, Meu Amor ja trazia no bojo aquela revolucao formal

que Resnais viria a realizar com o maravilhoso “O Ano Passado em Mariembad”.

Hoje, 41 anos depois de sua realizacdo (o filme é de 1959), Hiroshima, Meu
Amor continua a ser uma obra instigante e provocadora, capaz de levar o
espectador a cumes de éxtase estético poucas vezes visto no cinema. Sem
Hiroshima, Meu Amor, pode-se dizer que ndo haveria filme moderno. Resnais foi

profético na sua investida vanguardista contra o cinema tradicional.



VANGUARDA FiLMICA

Lélio Sotto Maior Junior

1. O esporte favorito do homem, de Hawks. — O primeiro filme civilization do
cinema americano, isto €, o filme é totalmente sofisticado e ndo tem nada que nao

seja completamente civilizado.

2. Terra em Transe, de Glauber Rocha — Um filme igneo, fogoso, transbordante,

exuberante tropical.

3. O Eclipse, de Antonioni — O “dolce far niente” da nova civilizacdo urbana. Os

charmes da existéncia da sociedade do lazer.

4. Um caminho para dois. De Stanley Donen — Um méaximo de agradabilidade ao

espectador, um filme trés chic e adoravel.

5. Marnie, de Hitchcock - Um dos filmes mais belos do cinema, com uma estrutura

abera.

6. O ano passado em Mariembad, de Alain Resnais — O filme é dificil e arrastado,

mas, se Voceé tiver paciéncia, acabara realizando uma interessante experiéncia.

7. Hatari, de Hawks — Um elenco internacional num filme percursor da aldeia-global.



OS QUATRO MANDARINS DO CAHIERS DU CINEMA

Lélio Sotto Maior Junior

Os quatro mandarins do Cahiers du Cinéma sao: JEAN-LOUIS COMOLLI,
JEAN-ANDRE FIESCHI, FRANCOIS WEYERGANZ E JEAN DOUCHET.

Commolli tem a seu favor o ensaio fenomenoldgico chamado “Vivre le film”,
um ensaio dadaista sobre Tempestade sobre Washington, de Preminger, uma nota
deliciosa sobre By bye birdie, de George Sidney, um ensaio sobre “Adieu Philipine”,

de Jacques Rozier, e um estudo metafisico sobre Cledpatra, de Mankiewicz.

Jean André Fieschi tem a seu favor um estudo da obra godardiana chamado
“A dificuldade de ser Jean-Luc Godard”, um ensaio sobre “Leopardo”, de Visconti, e

um estudo ontolégico sobre “Os Passaros” de Hitchocock.

Frangois Weyerganz tem a seu favor um estudo filoséfico sobre “O Ano
Passado em Marienbad”, de Resnais (talvez o mais brilhante ja escrito naquela

revista ao lado do “Vivre le Film”, de Comolli).

Douchet tem a seu favor um estudo em profundidade de “Hatari”, de Hawks,
um artigo penetrante sobre “Psicose”, de Hitchcock e um artigo denso sobre “Os
Quatro Cavaleiros do Apocalipse” de Minelli.

Por outro lado, Comolli tem um “Process de Jeanne D’Arc”, de Bresson que é
de tirar o fGlego.

E Douchet tem um “The Birds”, que é simplesmente maravilhoso. Comolli

ainda tem a seu favor um belissimo “Deserto Vermelho”, de Antonioni.



TEOREMA DE PASOLINI

Lélio Sotto Maior Junior

Um dos melhores filmes do cinema moderno, Teorema de Pasolini fica ao
lado de 2001, de Kubrick, Vertigo de Hitchcock, Duas ou trés coisas que sei dela, e
Godard e Persona, de Bergman. O filme da um verdadeiro “banho estético” no
espectador. A isto poderiamos chamar de satori (zen), teofania, revelacdo, nova
religiosidade, iluminagéo, etc.

Mas nenhum nome, nenhuma palavra, reduz o impacto e a beleza deste filme.
Ainda que as proprias palavras, “impacto e beleza” sejam inadequadas para definir a
informacgédo de Teorema. Como toda informacéo nova lancada no mundo, Teorema
nao se reduz a nenhum cdédigo, a nenhuma decodificacdo, a nenhum sistema

aprioristico anterior a ela.

Uma aproximacao possivel: 2001 de Kubrick. Por mais arbitraria e paradoxal
(ndo queremos fazer aqui uma mera traducéo aneddética do filme) que possa parecer
esta comparacdo, nos parece viavel para o filme de Pasolini. Teorema deve ser
tomado, antes de tudo, por science-fiction, como vislumbre da face desconhecida de

um novo planeta, de uma nova galaxia, de um novo universo.

No filme de Kubrick, os personagens abandonam o planeta Terra e se
defrontam com uma nova visdo da realidade. Ao desligar o computador, Hall
(sintese do conhecimento humano) entram num outro espaco, € num outro tempo,
inédito, desconhecidos, superando o estadgio césmico e ingressando numa nova
galaxia. No filme de Pasolini, os personagens, ao se desligarem de Terence Stamp,
Vao, pouco a pouco, ingressando numa nova dimenséao de realidade, até atingirem o

estagio de gravitagdo cosmica e passarem para outra galaxia.



O LEOPARDO DE VISCONTI

Lélio Sotto Maior Junior

“O Leopardo” é um filme de Luchino Visconti. Ao nosso humilde ver, o maior
metteur-en-scéne da Europa, ja que Antonioni joga com realismo fenomenoldgico e

nao utiliza recursos teatralistas.

O Leopardo se assemelha fortemente a Os Quatro Cavaleiros de Apocalipse,
de Vincente Minnelli. A semelhanga € pelo seu universo “escultural, sinfonico,
magico”, pelo uso estrutural das cores e do décor (cenario). Tanto um filme como

outro registram um lento, mas fatal, processo de conscientizacao.

Mas o Leopardo ndo é um filme “belo”. Antes um filme “sobre” a beleza.
Assim como “Rocco e Seus Irméos” ndo era um filme melodramatico, mas “sobre” o

melodrama.

A beleza em Leopardo € tomada como objeto, com dado fenoménico, como
fenomenologia, como dado cultural. A Visconti, cineasta de esquerda, mas de
filiacdo aristocratica, a beleza interessa enquanto intimamente ligada ao “espirito”, “a

maneira de ser’ de uma determinada classe social — a aristocracia.

A beleza e sua fulgurante presenca interessa, aqui, como esclarecedora do
mood, do temperamento de uma determinada classe social, de uma determinada
sociedade. A aristocracia € um universo construido sobre “a aparéncia e ideal de
Beleza”, esse sonho intemporal como as estrelas que o Leopardo tenta
desesperadamente defender do utilitarismo primario da nova classe que esta a

ascender.



